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Résumé

Aujourd’hui, les zones officiellement reconnues comme étant d’intérét du patrimoine
mondial semble invulnérable au changement, les fragments archéologiques dispersés
émergent tel des « wreck area ». La réflexion engager a partir de cette analyse se veut
volontairement antagonique a la pensée d’une représentation a valeur de perfection
immuable et patrimoniale, le but étant de rechercher a contrer le modéle d’anastylose
perfectible courant aujourd’hui. La mise en place (mise en scéne) d’'un outil a valeur
culturelle et d’exploitation pourrait étre envisagé a plusieurs niveaux, a I'analyse des
données que l'on retrouve par I'archivage jusqu’a présent doit étre apporter une certaine
subjectivité, les outils de représentation (processus de modélisation) doivent permettre
une certaine abstraction.

Today, the areas officially recognized as being of world heritage interest seem invulne-
rable to change, the scattered archaeological fragments emerge as wreck area. The
reflection engaged from this analysis purports to be deliberately antagonistic to the
thought of a representation worth immutable perfection and heritage, the aim being to
seek to counter the model of perfectible anastylosis current today. The setting up (sta-
ging) of a tool with cultural value and exploitation could be considered at several levels,
to the analysis of the data found by the archiving until now must bring a certain subjec-
tivity, the tools of representation (modelling process) must allow a certain abstraction.
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Problématique

Quels dispositifs numériques mettre a disposition pour une pratique du site et des usages devant répondre a des attentes contemporaines et futures, au sein d’une
construction celto-ligure congue dans une pensée viable et durable ?




Introduction

Au travers de ce mémoire je traiterais a la fois du domaine de I'archéologie et
de celui de la muséologie en partant de I'analyse d’un site particulier dont la pra-
tique m’a dés le début amené a m’interroger sur sa préservation et sa « popula-
risation », il s’agit de 'oppidum du Verduron. Le site se trouve sur une avancée
rocheuse, perchée a 190m d’altitude, a I'extremité nord-ouest de la ville de Mar-
seille. Loppidum qui semble dominer Marseille est devenu propriété de la ville en
2001 mais a, a travers les époques, toujours connu une sorte de délaissement et
de désintérét de la part du public. L'objectif de ce séminaire doit étre accompa-
gné je pense d’une réelle réflexion sur la question de la patrimonialisation, avec
a terme la mise en oeuvre d’'une production concréte, si possible. Le dispositif
final pourrait se rapprocher de la discipline de la muséologie en paralléle de la
volonté de populariser un €lément architectural d’interét historique.

Suite a la situation sanitaire que nous subissons aujourd’hui, 'accés a des « lieux
de vies » a l'extérieur de I'habitat personnel devient difficile, réglementé, voir
prohibé. Jaimerais apporter a ce site délaissé un double attrait, réactiver des
usages pour ce belvédere d’un intérét particulier qui embrasse la ville et une
seconde approche plus générale qui s’adapte aux conditions de confinement en
proposant un outil participatif, ces dispositifs permettant de réaliser 'importance,
historique et future, de ces structures dans la formation de la dite ville. La volon-
té de mise en valeur doit étre réfléchie, tout d’abord pour la population la plus
proche du site (cité de La Castellane) qui aujourd’hui, par le manque d’informa-
tions qui leurs sont mises a leur disposition, participe plutét a la mise en péril des
lieux qu’a la sauvegarde. La question de la pérennité du site doit s’accompagner
de la mise en oeuvre d’un dispositif contemporain, a terme j’aimerais que cette
étude devienne concrete avec la mise en place d’'une méthode de communica-
tion actuelle et ludique.

Aujourd’hui, les zones officiellement reconnues comme étant d’intérét du patri-
moine mondial semble invulnérable au changement, les fragments archéolo-
giques dispersés émergent tel des « wreck area ». Qu’ils soient cloturés, ou
non comme dans le cas qui nous intéresse ici, ils créent un vide autour d’eux
et un manque d’usages qui les rends absents. Enquéter sur le potentiel de ces
zones aujourd’hui et demain, a petite et grande échelle, est fondamentale pour
reconnaitre leur réle en tant qu’espace urbain, et 'analyse des qualités de ces
lieux participe a linteraction nature/architecture, mise en valeur in fine par un
projet architectural. Aujourd’hui, les outils d’analyses sont envisagés pour des
représentations archéologiques ou 'objet est mise en scéne, par une forme ou
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un contexte caduqgue, « nous croyons que nous regardons un paysage mais nous
sommes confrontés & un autre »] et I'on ancre I'objet dans une vision passéiste.

Ce travail a donc été traité en m’inspirant de I'’héritage de «la production de I'es-
pace» de Lefebvre ou « le mode de production organise —produit— en méme
temps que certains rapports sociaux, son espace et son temps. C’est ainsi qu’il
s’accomplit et qu’il enveloppe les choses produites. Il résulte d’une suite et d’'un
ensemble d’opérations, et ne peut se réduire a un simple objet. Effet d’actions
passées, il permet des actions, en suggére ou en interdit ».




Partie |_Analyse de I’objet d’étude

1.1 (re)Découvertes multiples

En 1905 le sculpteur marseillais Stanislas Clastrier (1857-1925) acquiert un ter-
rain dans le secteur de Saint-Antoine, sur la propriété du Verduron. Lors d’un
défrichement de la parcelle il découvre « de grosses pierres posées, ainsi que
quelgues tessons de poterie qui indiqueraient une étape trés reculée de notre
civilisation ». Stanislas Clastrier qui est alors membre de I’Association Francgaise
pour I’Avancement des Sciences et qui est considéré comme un pionnier dans
le domaine de 'archéologie protohistorique méridionale, explore le site jusqu’en
1911. D’abord présentées par le docteur Felix Regnault (1863-1938), anthropo-
logue et préhistorien francais, au congrés de Reims et publiées par le paléologue
marseillais Henry de Gérin-Ricard (1864-1944), les fouilles de Clastrier sur le site
de Verduron feront I'objet de nombreuses communications dans différents bulle-
tins de 1907 a 1911. Le début du XXeme siecle est en effet en France la grande
période des bulletins scientifiqgues et des sociétés savantes. Jusqu’en 1999 le
site retombe dans I'oubli, a cette date les recherches reprennent sous la direction
de Loup Bernard et ce jusqu’en 2007. Ces derniéres ont permis de dégager I'in-
tégralité d’un site ligure occupé de maniére trés bréve a la fin du llle siécle avant
notre ére avant sa destruction violente, mais aux termes de ces Recherches les
lieux subissent & nouveau un grand désintérét.

1.2 Situation et formation

1.2.1 : Un caractére dominant

Le site se trouve sur une avancée rocheuse, perchée a 190m d’altitude et sur-
plombant le nord de I'actuelle ligne de rivage 2km en aval. L'oppidum qui semble
dominer Marseille, et qui est devenu propriété de la dite ville en 2001, se trouve
tout de méme a distant de 9km du vieux port (a vol d’oiseau). Les terrains en-
vironnants proches sont peu attractifs, ce qui a permis au site d’étre préservé
jusqu’ici de l'urbanisation récente et anarchique du quartier. Le lieu est dénom-
mée localement « Pain-de-Sucre », ce terme utilisé comme toponyme décrit une
éminence dans un relief peu marqué, ce qui illustre bien son caractére dominant.
Cet emplacement remarquable illustre sans doute un réle stratégique et certains
chercheurs posent la question du rapport entre Grecs et indigénes, de I'étendue
du territoire grec de Marseille et interrogent sur les modes d’exploitation de la
choéra (le territoire aux alentours de la cité).

7



6km

Entités hydrogéologiques affleurantes par milieu
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Limite terre / mer
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Milieu poreux

Milieu fissuré

Milieu karstique

Les différents éléments retrouvés dans les couches fouillées permettent de
conclure a I'absence d’occupation antérieur a I'age de fer Il. Cette datation du
site a été permise grace a différents éléments comme la présence de céramiques
massaliétes ( il s’agit de céramiques a pate calcaire fabriquées essentiellement
a Marseille dés le début du Vleme siécle avant J.C et jusqu’a la fin du lle siecle
avant J.C) et de vases campaniens (céramiques attiques fabriquées entre le
IVéme et le ler siécle avant J.C). Cet habitat préromain contrélait une voie pro-
tohistorique menant a Saint-Blaise et I'étang de Berre, il est construit a partir
d’un plan régulier, caractérisé par un enclos sub-rectangulaire dans lequel sont
étagées quatre séries de cellules. L'ensemble est composé de trente-six cellules,
certaines servaient de remises, le plupart d’habitat, disposées le long des cétés
et dans I'axe, séparées par deux voies. Grace a I'importante collection d’objets
en fer ainsi que de pierres gravées qui a été réunie les chercheurs ont vu dans
cette construction une ferme fortifiée et une caserne occupée vers 200 avant
J.C. Les piéces utilisées pour le stockage, comme en témoigne la présence de
doliums (citernes pour I'eau, le vin ou I'huile) interroge sur le rapport des habi-
tants au commerce en gros et améne a penser que la communauté ne vivait pas
en autarcie, mais bénéficiait bien des échanges dynamiques depuis le port de
Marseille.

1.2.2 : Une situation privilégiée encore d’actualité

A I'échelle de la Méditerranée occidentale, 'dge du Fer est la période des der-
niéres expressions protohistoriques indigenes avant linstallation des sociétés
classiques sous l'effet du commerce suivi de la colonisation grecque, étrus-
que, carthaginoise puis romaine. On retrouve une récurrence des protocoles de
construction et le caractéere opportuniste et inventif des populations protohisto-
riques explique en partie que l'installation de cet habitat semble s’étre fait dans
un espace plus ou moins végétalisé, 'essartage et la coupe de bois permettaient
en général I'installation de culture associé a des pratiques d’élevage, mais pas
dans ce cas ci. Le territoire n’est ici pas vécu mais dominé, la population installée
a une gestion rationnelle de ce territoire topographiquement marqué (pédologie).
Le travail de cartographie qui suit explique le choix d’implantation de 'oppidum du
Verduron et en illustre le caractére privilégié pour une occupation et des usages
passées, comme futures.
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(voir Annexe 1)

1.3 Morphologie et Organisation

L’oppidum qui domine la rade de Marseille a une superficie de 2500 m2. Il est déli-
mité et protégeé par une enceinte épaisse en moyenne d’'un metre. Les travaux de
construction ont été précédés d’un nivellement pour rattraper la forte pente natu-
relle. Le plan se compose d’un ilot central bordé de chaque c6té par une ruelle
donnant acces a une rangée de petites unités d’habitations (14 m?) adossés au
rempart, ouvrant sur une ruelle. De prime abord on remarque que I'organisation a
l'intérieur du site se fait de maniére trés réguliére pour un site préromain, en haut
se situe la terrasse et sur la pente quatre ilots s’organisent autour de deux rues,
en contrebas on trouve un dernier ensemble de quatre piéces desservies par
deux escaliers. Les constructions au sommet du site pourraient ensemble former
une sorte de tour mesurant environ 12m*12m. Selon les différents articles on
reléve une nette différence entre les épaisseurs des constructions (dimensions
des blocs plus larges aux niveaux des remparts) mais une telle régularité du plan
ramene tout de méme aux rapports qui ont pd avoir lieu entre les Grecs et les
indigénes et a une vision dynamique du site.

Pour ce qui est de la circulation interne du site, elle s’organise depuis deux axes
principaux nord/sud, Iégérement désaxés nord-est/sud-ouest di sans doute a la
topographie du terrain pré-existant, reliés a leurs extrémités par deux zones plus
larges. lls desservent quatre flots situés de part et d’autre et leur sol est composé
d’'un cailloutis grossier fait de sédiments limoneux ocre jaune. En géologie un
limon est une formation sédimentaire dont les grains sont de taille intermédiaire
entre 2 et 50 micrométres. Une texture limoneuse elle, est définie comme telle
lorsgu’elle contient entre 0 et 50% de sable et entre 72 et 100% de limon, et dans
notre cas cela est bénéfique a la Recherche puisque un sol limoneux garde la
mémoire d’un travail, d’'un effort (comme une compression) effectué sur lui. Il n’y
a pas de possible « restructuration » naturelle une fois sa structure dégradée par
une compaction par exemple.®

Le radier de cailloutis (10*15*20cm) présent sur 50cm en dessous du niveau de
circulation permet le drainage et nivelle la ruelle. L’absence de recharge du sol
dans ces ruelles est en fait un argument concernant la courte durée de vie du
site, la forte pente sur laquelle I'édifice est installé aurait da provoquer de temps
en temps un « ravinement », que les habitants n’aient pas eu besoin de reprendre
les aménagements illustre une durée de vie tres courte de cette architecture.
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Le statut et la composition des ruelles aménent a s’interroger sur I'utilisation des
espaces des ruelles par rapport aux habitats. Les zones plus larges au nord et au
sud évoquées précédemment sont en fait plus qu’un point d’accés aux ruelles de
véritables espaces de vie puisque des aménagements extérieurs y ont été déga-
gé dont un dallage (grossier) fait de blocs plats. Ces derniers ont di étre installés
sur un niveau a peu prés plan ce qui explique les traces de taille et « d’égalisa-
tion » du rocher. De plus la présence de résidus d’un foyer devant les cellules a
I'est de la terrasse au nord va dans le sens de cette hypothese. La porte princi-
pale se situe au niveau sud du rempart est, elle est de type frontal ce qui signifie
gue l'ouverture se fait perpendiculairement a la « courtine ». Le passage semble
large de 3,30m et I'espace de circulation mesure 5,50m de long, pour ensuite
rejoindre 'espace de la « terrasse » sud qui desserre Iui les deux rues remontant
jusgu’a la « terrasse » nord. L’espace de la porte peut étre définis finalement
lui aussi comme lieu car un aménagement ressemblant a une banquette (deux
blocs forment une assise de 70cm de large par 1,70m de long et d’'une hauteur
de 32cm) est présent au nord de I'entrée. Dans le secteur de la banquette une
crapaudine a été retrouvée sur un trés gros bloc, sa taille suppose gu’il recevait
un poids important. La présence de cette piece métallique que I'on vient sceller
a la maconnerie pour recevoir le gond de la porte raméne a I'architecture des
oppida de la fin du second age du fer (autour de 150 avant J.C). Le long du mur
sud de la porte on retrouve un systéme de drainage qui vient compléter celui de
la ruelle, il rejoint 'écoulement des eaux de pluies qui provient de cette ruelle et
les rejette a I'extérieur du rempart. Dans I'espace entre la banquette et la drain
un travail de mise a niveau du sol a été fait en extrayant du rocher, décrit comme
« une é49a|isation sur un plan horizontal et vertical du substrat calcaire par débi-
tage ».

L’ordre et les modes de constructions peuvent étre retracés; il y a d’abord eu la
mise en place du mur d’enceinte, puis 'implantation des cellules a I'aide d’'un mo-
dule (pied de 0,33m), 'aménagement de I'espace du rocher au nord, et ensuite le
nivellement de I'espace situé devant la porte principale. Ce dernier travail est tres
intéressant puisqu’il s’est effectué a l'aide des déchets de taille de ce site. Les
déchets de cette mise en oeuvre ont été utilisé pour combler les différences de
niveaux trop importantes et niveler le sol, créant ainsi une rampe d’accés (équi-
valente a environ 22°) et permettant une meilleure circulation des usagers. Une
seconde entrée large d’environ 2,20m semble avoir été présente sur la partie
nord-est de I'édifice.
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La construction d’une cellule s’est faite en plusieurs étapes et montre I'atten-
tion apportée a I'édifice et a sa durabilité. Lemplacement est d’abord nettoyé
jusgu’au substrat rocheux; les écrits ne faisant états d’aucun tesson résiduel,
puis un premier radier de module « moyen » (10*5*3cm) est mise en place, avant
g’un second composé de module plus petits (1*1*3cm) recouvre celui ci. Une
« épaisse » couche d’argile d’environ 5¢cm est répartie sur toute la surface de la
cellule, apparement posée en une seule fois et d’'une durée de vie assez courte.
Pour la derniére partie qui recoit les usages et que I'on appelle « sol de circula-
tion » il s’agit en fait d’argile brilée qui permet d’obtenir un niveau le plus lisse
possible. Plusieurs fois on retrouve des remarques vantant I'horizontalité des
sols, remarquables pour I’époque, particulierement sur ce site installé sur une
forte pente. Les murs délimitant les cellules ont été mis en place plus tard car ils
ne sont pas chainés au mur d’enceinte, ils sont fondés directement sur le rocher
si ce dernier est apparent, et les pierres sont alors bien choisies et calées sur le
rocher légérement aplani pour récupérer une horizontale, ou bien ils reposent
sur un niveau de radier pour permettre un meilleur drainage des sols et éviter
de bloguer 'humidité. La composition des murs intérieurs semble étre d’environ
85% de pierres pour 15% de terre, cette derniére servant de mortier.

Les cellules de l'ilot central possédaient des drains de 40*40cm, le rocher était
taillé vers le haut du site et les drains permettaient une évacuation des eaux de
ruissellement vers les ruelles. Les piéces en contrebas des ruelles et accolées
au rempart sont traversées par les drains tournés vers I'extérieur permettant le
rejet de I'eau de pluie accumulée. Les niveaux de fondations sont également
drainés par le rajout d’un « grave antique », une terre jaune sableuse avec l'inté-
gration de pierres anguleuses et les piéces sont généralement en contrebas des
ruelles, de 8 a 60cm de dénivelé.

Deux cellules sont particulieres par rapport aux autres, d’abord celle situé dans le
coin sud-est de I'ilot central ou il s’agit Ia d’'une cellule double qui aurait pu abriter
un « héréon »; un monument élevé en mémoire d’un héros ou d’une héroine,
mais on ne retrouve pas de traces relatants la présence d’une telle construction
dans les écrits postérieurs a ceux de S.Clastrier. L’autre étant située au milieu de
« Ilot » » ouest, légérement plus grande que les pieces alentours son sol aurait
été blanc, comme si une couche de chaux y avait été disposé. De plus dans la
partie nord-ouest de la cellule un foyer semble avoir été en partie creusé dans
la roche et plusieurs niveaux de cailloux brllés (de petites pierres rectangulaires
de 2*5*10cm environ) correspondrait a un renforcement calorifique du feu ou a
un stockage de I'’énergie thermique (stockage par chaleur sensible) mais aucune
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cloche ou aucun alandier (bouche ou foyer situé a la base d’un four) n’ont été
retrouvé. Les toitures étaient elles recouvertes de lauzes en calcaire (différent
de celui des murs), les pierres retrouvées sont planes et plutét de grandes di-
mensions (80*80cm pour les plus grandes) pour une épaisseur d’environ 5cm.
Des fragments présents dans plusieurs cellules pourraient provenir de foyers
implantés sur certains toits, mais les fragments étant plats la présence de fours
pour ces cas ci a été exclu.

I.4 Une extinction du site définitive ?

On note que sur la conception de certains éléments il existe tout de méme une
certaine volonté de pérennité, mais malgré cela le dessein du site en a été dif-
férent et son extinction peut s’expliquer par différentes hypotheses. De nom-
breux fragments d’armes, fragment de catapulte, trace laissé par I'impact d’'un
pilum sur un dolium, mise a sac de certaine cellules... ont été relevé et seraient
consécutifs a une querelle avec un peuple « extérieur ». Dans les derniers écrits
traitant de 'oppidum on trouve trace de la présence d’une « rouelle » incisée sur
un bloc de pierre, ce type d’objet est important dans la culture laténienne, cette
derniére se développe effectivement en Europe entre 450 et 25 avant J.C et est
considérée comme l'apogée de la culture celtique. Durant cette période on re-
trouve I'expansion du territoire des grecs de Marseille et alors effectivement une
possible opposition entre deux peuples distincts, aux us et coutumes divergeant.
De plus, conséquence d’une crise interne, de la réorganisation des circuits com-
merciaux ou des luttes entre Grecs et Etrusques pour le contréle des échanges,
les citadelles des Celtes du premier &ge du fer sont abandonnées les unes apres
les autres vers 500 avant J.C au profit d’'un mode de vie plus rural dominé par
une chefferie (entité politique et administrative représentant une communauté
sur un territoire limité) guerriéere.

Sur le site du Verduron on peut supposer qu’il s’agisse d’une partie du peuple
Ségobriges, déja présents dans les Bouches-du-Rhbne au premier age du fer et
fait intéressant, dans I'origine de leur nom on retrouve le terme ligure « brica »
qui signifie « hauteur » ou le « briga » gaulois qui désigne une « colline forti-
fiée ». L'oppidum pourrait alors étre un modéle de cette communauté celtique,
laténienne tardive et 'abandon du site semble coincider avec I'expansion grecs.
Malgré ces événements, cette premiére partie illustre la mise en oeuvre d’un
édifice bien adapté a son contexte paysager, de sa conception a sa matérialité
constructive et qui posséde des propriétés matérielles qui définissent la maniére
dont le spectateur interagit avec lui. Ces relations permettent de comprendre le
potentiel patrimonial et ses liens géographiques et historiques, en tant
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gu’organisme complexe défini, présent dans un concept global de paysage. La
zone étudiée est riche en potentialité architecturale mais est aujourd’hui arbi-
trairement inactive, la ressource du numérique a alors pour but de l'intégrer et
de la dissoudre dans une urbanité dynamique actuelle et future. Le site ne doit
en effet plus étre considéré comme immuable, toujours identique a lui-méme et
au moment de sa genése, ces représentations numériques ne doivent plus étre
vues comme seulement des images, mais bien des obijets, et alors la question
de leur temporalité devient primordiale pour ressaisir leurs modes d’actualisation
dans I’histoire. Il doit étre interrogé comme un objet, portant les traces de sa vie
(matérielle et des regards successifs qui se sont posés sur lui), mais comment
peut-il nous mettre en lien aujourd’hui avec son environnement ?

Partie 2_Vers une nouvelle relation a I’objet

2.1 « Une interactivité ouverte »

Le partis pris s’appuyant tout d’abord sur une focalisation de I'objet originel, il
induit en fait sa dimension de « création » et sa capacité kantienne a faire jouer
imagination et entendement pour produire un jugement réfléchissant capable de
reformuler des interrogations et réinterroger sa conception (son dessein). L’in-
cidence d’un milieu technique informatique déterminé sur la possibilité d’une
restitution esthétique (et programmatique) libre doit étre pensée positivement,
I'approche immersive peut je pense s’accomplir a partir d’'une ignorance de cer-
taines informations relatives a I'original (celles la étant naturellement induites/in-
sinuées). Il est important d’y apporter une certaine subjectivité et dans un certain
sens c’est dans son oubli que se trouve la perte « d’authenticité » de I'objet et que
cet original (ou plut6t ce qui semble étre I'original) est percu comme l'incarnation
de l'unique (et de la représentation absolue). On retrouve l'idée « d’interactivité
ouverte » Lev Manovich qui propose la possibilité de modifier les éléments et les
structures, ce point de vue est intéressant puisqu’il offre un document authenti-
fiant, ludique (la « ludogéneité » selon Stephane Vial et I'expérience esthétique
dans la philosophie kantienne) et méme fictionnel (temporalité interne). Il faut
avant tout différencier I'expérience comme connaissance et comme sensation
mais le numérique nous offre de cette maniére la possibilité de visualiser des
informations d’ordre conceptuel et les rendre cognitivement plus faciles d’acces
(méthode de rétentions passives). Il faut je pense concentrer le travail sur une
interprétation et une réflexion qui découle d’une analyse critique des sources,
penser au présent, mais surtout avec la capacité a prendre appui sur le passé
pour envisager le futur.
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Statuts de I'lCOM, Article 03 — 3, section 1.

2.2 | e principe de muséologie au service d’'une oeuvre architecturale

2.2.1 : Une innovation muséale-digitale

L’émergence des technologies du numérique et de l'internet ont profondément
remis en question la majeure partie des gestes de notre quotidien, plus de 82%
des foyers sont reliés a ce réseau mondial et I'utilise pour se repérer, s’informer,
apprendre, communiquer, a travers le monde et en temps réel. Parallelement
une des missions essentielles de l'institution qu’est le musée est la vocation a
transmettre, a tous, notre patrimoine commun matériel et immatériel.

Son statut est définie pour les musées conféré par 'lCOM comme tel « Un mu-
sée est une institution permanente a but non lucratif, au service de la société et
de son développement, ouverte au public, qui acquiert, conserve, étudie, trans-
met et expose le patrimoine matériel et immatériel de ’'humanité et de son envi-
ronnement, a des fins d’études, d’éducation et de délectation».°

Il doit donc s’ouvrir et vivre au plus proche de son public afin de rendre ses
collections accessibles au plus grand nombre et dans un souci permanent de
toujours étre en phase avec les besoins et les attentes de la société. Pour étre
un véritable acteur dans la transmission de ce patrimoine qui est le bien de tous,
le musée doit étre attentif aux changements qu’ils soient :

. culturels, économiques, techniques en répondant aux nouvelles
habitudes de vie,

. scientifiques en tenant compte notamment des nouvelles décou-
vertes en matiére de psychologie cognitive,

. sociaux en s’adaptant aux moyens de communication nouvelle
génération.

En définitive, le musée a vocation a surprendre, se renouveler en permanence,
nouer des dialogues, ouvrir des collaborations et des partenariats sous peine de
mourir. A 'image du marketing expérientiel qui vise a faire vivre aux clients une
expérience mémorable et, fort des découvertes s’agissant de I'apprentissage par
I'expérience fondé sur la mise en place de situations dans un contexte ludique,
il s’agit pour les musées de proposer des univers ou le storytelling (méthode de
communication fondée sur une structure narrative) sert de véhicule a la trans-
mission des contenus. En aval I'innovation muséale-digitale doit savoir susciter
I'intérét et réinventer 'expérience visiteur pour faciliter 'appropriation des savoirs
(et de I'objet).
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2.2.2 : Etat de l'art

Cette modernisation de la médiation culturelle peut offrir a chaque profil visiteur
une approche plus adaptée a ses besoins, accessibles via différents supports. On
trouve d’abord deux concepts récurrents, celui de « storytelling » qui consiste a
raconter des histoires de maniere a amorcer I'intérét, susciter la curiosité et créer
de I'’émotion (vecteur fondamental de la mémorisation et de I'apprentissage co-
gnitif) et celui de « transmédia » qui permet de développer un univers narratif sur
plusieurs plateformes médiatiques (internet, télévision, smartphone, tablette,...),
chacun d’eux mettant a disposition leurs spécificités d’usage et leurs capacités
technologiques. Il recherche ainsi a faire du musée une expérience qui introduit,
ouvre, prolonge la visite, a un avant, un pendant et un apres. La maquette et le
plan interactif est un dispositif mixte constitué d’'une maquette analogique en
volume, associée a des outils numériques de type base de données informa-
tiques regroupant des ressources iconographiques ou textuelles permettant une
interactivité de I'un a l'autre. La « scénographie interactive » quant a elle, est une
technique de mise en espace, un moyen de s’emparer d’un lieu de maniéere a
immerger le visiteur dans un espace stimulant et captivant voire parfois intriguant
lui proposant une expérience mémorable sous la forme d’un parcours de décou-
verte libre. Elle fait appel a différentes disciplines telles que la musique, le design
sonore, les technologies numériques et interactives, qui ménent a créer une ex-
périence captivante permettant au visiteur de jouer, expérimenter, manipuler et
échanger avec les autres participants. Les technologies numériques offrent fina-
lement de nombreuses possibilités comme la vidéo 360°, le vidéo mapping inte-
ractif, la réalité virtuelle, la réalité augmentée ou mixte, les écrans, tables, dalles
et panneaux interactifs,... La liste des sites utilisant ces modeles est exhaustive
mais on peut citer par exemple positivr.fr, frameweb.com ou bien sharedesign.
com. Les manipulations liées a la « vulgarisation scientifique » permettent d’offrir
des dispositifs variés et stimulants, elles valorisent et rendent acteurs de leurs
découvertes des publics variés, les impliquant pleinement dans des parcours
d’acquisition de connaissances. En résumé ces manipulations liées a la popula-
risation scientifique ont vocation a intéresser, informer et transmetire.

J’aborderais a présent les innovations muséales-digitales d’ores et déja exis-
tantes, devant étre accessibles par ordinateur et nécessitant une connexion in-
ternet. On les retrouvent généralement réparties au sein de trois types de fonds;
les sites des musées, la banque d’'image Wikimédia et le site Google Art Pro-
ject, et il est alors nécessaire de distinguer les images libres de droits, pensées
comme extension numérique du domaine public, et les intéréts privés défenseur
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Frise du site web de la fondation Guetty

Chiwmsleyy

Frise et map du site web du Metropolitain

de I'exclusivité et du copyright. Au centre de ce concept on retrouve les institu-
tions muséales qui établissent des politiques variées, les données sont en libre
acces pour le Métropolitan, la National Gallery, le Rijksmuseum, contre un acces
privé pour la RMN (Réunion des Musées Nationaux). La plupart des sites font
part d’une certaine modularité de la quantité d’informations, prenons I'exemple
du projet du Guetty « closer to Van Eyck ». La fondation Guetty soutient les ins-
titutions et les individus engagés a faire progresser la compréhension et la pré-
servation des arts visuels a Los Angeles et dans le monde. lls le font par le biais
d’initiatives de subventions qui améliorent I'accés aux collections des musées,
renforcent I'histoire de I'art en tant que discipline mondiale et font progresser les
pratiques de conservation en utilisant les capacités qu’offre le numérique.

Le projet intitulé « Plus pres de Van Eyck » est une redécouverte du retable de
Gand (Hubert et Jan Van Eyck, L’adoration de 'agneau mystique, XVéme siecle)
permise par une subvention de Getty en 2010 pour examiner et stabiliser 'em-
blématique Retable de Gand, dans le cadre de I'Initiative Panel Paintings, ce tra-
vail a ainsi abouti a la création d’'un nouveau site Web innovant, closertovaneyck.
be. Ce dernier est entierement open-source, le site Web préne l'idée de fournir
un outil précieux pour les chercheurs et le grand public pour mieux comprendre
'une des plus grandes ceuvres de I'histoire de I'art. Une approche se retrouve
tout de méme en commun dans plusieurs des sites d’institutions muséales, celle
alterner I'approche de I'ceuvre et celle de la chronologie. La Heilbrunn Timeline
of Art History du Metropolitan est une organisation des données consultables
générée par le fonctionnement de frises chronologiques interactives.

Mais lorsque l'utilisateur ne recherche pas de données précises, qu’il se trouve
plutét dans l'attente d’étre stimulé, ces premiers exemples le ménent vite vers
I'incapacité a s’approprier conceptuellement I'espace numérique. D’autres sites
plus spécifique se concentre sur la restitution de données sur un caractére ou
une période spécifique, le « Mapping Gothic » (développé par stephen murray et
andrew tallon) est une référence dans I'apprentissage de I'architecture gothique
et offre des photographies en gigapixels depuis une multiplicité d’angles, ce qui
permet des panoramas a 360 degrés depuis le centre des édifices, en paralléle le
site propose une cartographie permettant de croiser les diverses informations. Le
numérique apporte finalement la possibilité de visualiser des informations d’ordre
conceptuel et de les rendre cognitivement plus faciles d’accés nottament par la
méthode de rétentions passives. Dans I'étude plus poussée de Babak Saleh on
se rapproche du domaine de la reconnaissance visuelle, ce travail est mis en
parallele de celui d’analyse, de traitement et de comparaison avec la Recherche
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A des périodes différentes on défend le parti d’'une homogénéisation et de I'uni-
formisation des images, un auteur contemporain apportera une pensée de mys-
tification dans la visualisation numérique, en comparant la visibilité des oeuvres
en contexte muséal et en contexte numérique, en abordant notamment la ques-
tion du fond. La dialectique homogénéisation/singularisation est alors complexe
et semble résider dans les détails des moyens de reproduction. La notion de
collection émerge mais en distinguant bien « collection » de « fond », dans le
second il n’y a pas de sélection et rarement 'intention de constituer un ensemble,
prenons pour exemple de cette approche les numérisations du MetMuseum (un
fond d’images). On y voit que la présentation en série de I'oeuvre la standardise
et la débarrasse de son statut de chef d’oeuvre avec le numérique (standardisa-
tion des images et des métadonnées). « La polarité singuliére de I'exemplarité
s’effondre, 'image d’une oeuvre est « exemple » d’image d’oeuvre comme équi-
valent d’autres images d’autres oeuvres, pas comme modeéle » .

Pourtant, la visualisation d’'une oeuvre en haute définition nous dit quelque chose
de son statut au sein de Ihistoire de I'art. A notre époque ou les différences de
qualité numérique sont bien marquées, on notera I'attention portée a la repro-
duction (opération couteuse), ce qui distinguera une oeuvre d’une autre et en
permettra I’étude. La sérialisation par Iimage est un outil important qui permet
la juxtaposition et la comparaison (notons qu’au Louvre par exemple les toiles
possédent des cadres créés a la demande de Louis XVI pour unifier la collection
avant méme la création d’'un musée). On se demande alors comment créer (ou
conserver) la singularité dans l'industrie culturelle de I'image, la différence peut-
elle étre conservée en paralléle de I'essence commune a un groupe d’oeuvre ?
Comme réponse on émet ’hypothese des systémes de reconnaissance visuelle,
qui trouveront peut étre de nouvelles catégories thématique ou plastique. Avec
la base de données le stade de l'unité est bientdt parfaitement maitrisé, mais se
pose désormais la question de notre capacité interprétative face a cela.

L'idée de document dénote également avec celle de persistance de I'information,
d’aprés Sylvie Leleu-Merviel, professeur en sciences de l'information et de la
communication et directrice du laboratoire DeVisu; « Le document électronique,
de par I'absence de réalité physique liée a la virtualisation des données, a per-
du sa valeur historique de preuve, de témoignage, de piece a conviction. Il est
en effet inapproprié d’attendre du document numérique gu’il atteste d’'une vérité
incontestable ». (...) Linteraction possible (et permise) par le numérique dans le
rapport aux contenus est encore peu étudiée mais on peut repenser les notions
d’activité et de passivité, notamment par le biais du travail de Lev Manovich,
professeur d’informatique a la City University de New York qui amene la notion
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« d’interactivité ouverte » et qui propose la possibilité de modifier les éléments et
les structures. Ce dernier point de vue est intéressant puisqu’il offre un document
authentifiant, ludique (la « ludogéneité » selon Stephane Vial et 'expérience es-
thétique dans la philosophie kantienne) et méme fictionnel (temporalité interne).
En termes de temporalité dans la représentation il est important d’alterner I'ap-
proche de 'oeuvre et celle de la chronologie (frises chronologiques interactives
sont pour l'instant peu riches mais ces frises pourraient contenir des informa-
tions plus larges comme les avancées et diffusions des nouvelles techniques, le
rapport aux matériaux...). Il est également important de concentrer le travail sur
I'interprétation et la réflexion, qui ménerait a une nouvelle analyse critique des
sources et a I'approfondissement de I'apprentissage de la manipulation des big
data .

Il faut avant tout différencier I'expérience comme connaissance et comme sen-
sation, selon le philosophe Bernard Stiegler « Le pouvoir est toujours en son
fond un pouvoir de calculer , alors que le savoir est essentiellement un savoir de
linachévement du savoir »° Cette approche du savoir nous pousse a méler la
connaissance rationnelle et la dimension sensible de I'esthétique, et a ordonner
le rapport entre traitement des données, interprétation et émotions esthétiques,
dans le domaine du numérique. Les algorithmes pourraient reconfigurer une ap-
proche de I'Histoire en passant par une « sensibilité », et on se demande alors
comment notre usage des technologies pourrait redéfinir le rapport entre esthé-
tique et Histoire. Faire le lien entre évenement, interprétation et histoire est le
propre de la « narration », et plus spécifiquement de la « construction narrative
de la réalité », I'idée directrice est la méme celle de la « mise en relation entre
la dimension temporelle du récit, I'évolution d’un fait tourné en événement et la
perspective d’une fin, le telos, qui crée du racontable. La base de données, sans
début ni fin, bouleverse cette structure ». Cette pensée rappelle les modéles des
jeux vidéos avec une hybridation entre narration, algorithmes et base de don-
nées (nombre infini de scénario issus d’'un nombre fini de données).

Les oeuvres qui font histoire sont des références communes autour desquelles
il est possible de faire passer du sens et en étant mise a disposition sur les ré-
seaux digitaux, I'image des oeuvres est susceptible de toucher une population
plus vaste. Mais en étant consulté sur écran, les oeuvres sont tout de méme dé-
contextualisées de toute expérience particuliere. Les oeuvres du passée forment
une relation avec le présent que I'historien Stephen Bann qualifie de « métony-
mique » : la partie symbolise le tout. L'oeuvre numérisée en haute définition per-
cue comme « une immense surface zoomable sans lien hypertexte permettant
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de la quitter trop t6t » repositionne le modéle motivation/plaisir (attention nouvelle
et récompense), posseéde forcément une profondeur et exploite un potentiel im-
mersifs et narratif. « A I'heure du capitalisme attentionnel numérique agressif et
disruptif, la production peut étre un exemple de recentrement, en reprenant un
réle actif la navigation se rapprocherait de I'agir, et irait vers la production per-
sonnelle récompensée par le plaisir et motivée par la curiosité »10 L’expérience
numeérique tire alors avantage son avantage d’une richesse attentionnelle tenant
du jeu.

Partie 3_ La reproduction crée-t-elle I’aura de I’original ?

Comment faire dialoguer expérience muséale et numérique ? Comment déve-
lopper leurs avantages respectifs ? Faut-il distinguer ou superposer leurs tem-
poralités ?

3.1 Une contribution urbanistique et sociale

A mesure de 'avancée de mes recherches la notion d’'ingéniosité, m’a semblé
étre récurrente pour rendre compte de la diversité des objets et déterminer les
contextes de production et de réception des objets. Renoncer au génie (qui s’at-
tache aux individus) au profit de I'ingéniosité (qui s’attache aux artefacts), c’est
aussi se défaire d’'une écriture de I’histoire de I'art structurée par I'approche bio-
graphique et la fascination du nom du concepteur (artiste, constructeur...). Une
histoire dans laquelle le composant n’est pas pensé comme simple médium mais
bien comme un médiateur, qui offre des potentialités, des ressources matérielles
spécifiques, qui permettent une nouvelle appropriation. Se pose ensuite la ques-
tion de la maniére de résoudre éventuellement les tensions entre la préservation,
le gestion du patrimoine, le renouvellement et I'expansion urbaine. Le paralléle
entre I'objet et la croissance des villes est rarement trait€, la prolifération du tissu
urbain semble s’arréter a I'enveloppe induite par I'édifice créant une forte dua-
lité entre les deux points. D’aprés I'archéologue Mariana Carvalho la pratique
professionnelle ne semble pas préte a changer sa dynamique, c’est pourquoi la
recherche universitaire doit se concentrer sur ce domaine. Les recherches dans
ce champ sont pertinentes puisqu’elles remettraient en liaison le domaine urbain
dynamique, le domaine architectural (et archéologique) et I'objet individualisé.

Cette contribution s’illustre par I'’étude des relations entre I'’élément patrimonial
préexistant, de nouveaux équipements de gestion du site, et non pas de la propre
morphologie du paysage au sein de la zone archéologique. Certes le paysage
géographique et géologique a participé a la conception du site, mais aujourd’hui

27



c’est le paysage culturel contemporain qui doit étre imprégné au projet.

L'unité archéologique particuliére doit étre observer d’un point du vue général, sa
représentation doit la placer dans une échelle autre, celle de la contribution, de la
socialisation (numérique) devenant une oeuvre évolutive et participative. L'intérét
de ce mode de communication étant d’augmenter la fréquence et la qualité de la
rétroaction, notamment en offrant un outils et un support d’analyse « personnali-
sable » pour une rétroaction personnalisée .

Le dessein du lieu est de redevenir une architecture durable et accessible dans
le paysage culturel numérique contemporain, ou des connaissances directes et
indirectes visent a comprendre I'artefact en lui-méme et dans sa contextuali-
sation. Le canevas numérique se construit en couches, I'objet existant tant a
se dissoudre et le dispositif participatif amene a une intervention graphique en
vue de restaurations probables. Si le projet de réhabilitation est réfléchis avec
des dispositifs architectoniques variés, orientés vers I'analyse et la définition de
méthodologies d’intervention, en prépondérant I'importance de I'étalement ur-
bain, I'objet tant ainsi vers 'unité territoriale et paysagére qui prend une valeur
patrimoniale. L’ensemble intégre un débat contemporain avec une perspective
temporelle différente et une vision dynamique du site, on privilégie ainsi la notion
de temporalité plutét que celle de périodicité. Le fragment archéologique dépend
d’un environnement envisagé, il devient actif et acteur dans un temps futur.

3.2 Un dispositif de représentations archéologiques inclusif

Si 'on rapproche cette analyse de la notion de « muséologie architecturale », on
met en place un dispositif numérique pour soutenir une approche pédagogique
inclusive avec une stratégie qui soutient le transfert des connaissances et la
pensée critique, et une approche orientée vers la perception et la compréhension
plutét que l'interprétation des vestiges, cette derniére vision a tendance a créer
des analyses perfectibles et des représentations immuables .Il s’agit alors d’une
démarche qui a terme viserait a introduire un nouvel outil numérique pédago-
gique dans le domaine archéo-muséale (ou plus généralement dans le domaine
de la muséologie architecturale). L’'outils numérique envisagé s’appuyant sur les
principes de la conception universelle de I'apprentissage (CUA), un modéle de
pédagogie inclusive qui partage plusieurs points communs avec les principes
d’accessibilité universelle. La CUA n’est pas une approche « réactive » face a des
besoins spécifiques mais il s’agit plutét de montrer qu’il est possible de concevoir
des activités et des outils pédagogiques qui offre une plus grande autonomie et
la possibilité aux visiteurs (virtuels) de devenir de réels « développeurs ».
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L'objet que I'on traite ne doit pas étre « ancré », mais étre relié a une dimension
culturelle, sociale, et un contexte géographique et paysagé variable. Il serait alors
judicieux de développer une analyse et une représentation organisées en deux
temps : d’abord I'objet en tant qu’artefact (? de I'aura) ensuite définition d’une
nouvelle méthodologie d’intervention construite a partir de variables (étalement
urbain, ? climatique ...) en découle des propositions stratégiques qui incluent
concrétement la représentation de I'objet archéologique aux domaines plus gé-
néraux de I'architecture et de l'urbanisme.

Pour la réflexion d’un tel dispositif il est important de se questionner sur la per-
tinence et les bénéfices que I'on en retire, et de déterminer les objectifs a par-
tir du tableau de référence CAST (Center for Applied Special Technology). Les
stratégies pédagogiques mises en oeuvre peuvent étre un engagement social
et architectural en offrant des moyens d’actions et d’expressions pour des re-
présentations variées d’'un méme modeéle architectural. Ou bien encore la pos-
sibilités de fournir des données de base et d’activer des connaissances, de faire
ressortir des modéles les caractéristiques essentielles et les relations entre les
notions (en homogénéisant les notions propres a chaque domaine), de guider le
traitement, la visualisation et la manipulation de I'information, pour maximiser le
transfert et la généralisation.
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Conclusion

Cette réflexion se veut volontairement antagonique a la pensée d’une représen-
tation a valeur de perfection immuable et patrimoniale, le but étant de recher-
cher a contrer le modeéle d’anastylose perfectible courant aujourd’hui. La mise
en place (mise en scene) d’'un outil a valeur culturelle et d’exploitation pourrait
étre envisagé a plusieurs niveaux, a I'analyse des données que I'on retrouve par
I'archivage jusqu’a présent doit étre apporter une certaine subjectivité, les outils
de représentation (processus de modélisation) doivent permetire une certaine
abstraction. Peut se poser également la question du fond, dans un contexte nu-
mérique on peut travailler la « mise en scene » hors de toute dimension, dans
une suspension dénuée de valeur esthétique ou I'espace dans lequel il se dé-
ploie pourrait rappeler I'espace transcendant des fonds d’or byzantin du IXéme
siecle. L'obscur luminosité sur laquelle le regard ne peut se fixer contrasterait
avec un niveau de détail qui appelle au regard haptique et dégageant ainsi une
idée d’aura.

Une approche différente serait celle de cartes architecturales interactives, dont
I'analyse serait construite a partir de notions futures, réfléchir a partir de 'empla-
cement (plus ou moins contextualisé) d’objets d’études « situés », géographique-
ment et temporellement, ni hier ni aujourd’hui mais demain. Les données raster
représenteraient le socle immuable, en quelque sorte la dalle, a cela viendrait
graviter les métadonnées associées (date d’acquisition, nom du propriétaire, mé-
thode d’acquisition), en paralléle de la mise a disposition publique et interchan-
geable de données géométriques (renvoient a la forme et a la localisation d’ob-
jets ou de phénomenes), de données descriptives ou attributaires (ensemble des
attributs descriptifs des objets et des phénomeénes) et des données de styles (pa-
rameétres d’affichage des objets). Cette approche doit étre réfléchie en insistant
sur la dimension temporelle de I'objet (échelle de temps non définie, variable) et
en envisageant la représentation d’'une prédiction envisageable.

Si nous prenons un exemple cohérent avec le lieu d’étude qu’est Marseille, et un
travail aujourd’hui essentiel a I'urbanisation des territoires littoraux on peut rap-
procher cette pensée de celle qu’a eu Lord Kelvin au XIXéme siécle. La mesure
des marées s’effectuait a I'époque de William Thomson (1824-1907) a l'aide d’un
marégraphe (tide gauge), en France, c’est I'appareil installé a Marseille qui défi-
nit I'altitude zéro des cartes géographiques et géologiques. Mais la contribution
majeure de Kelvin porta sur deux autres appareils, I'analyseur et le prédicteur de
marées, qui reposaient 'un comme l'autre sur le principe de la décomposition de
'onde de marée en une somme de fonctions sinusoidales.
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Le travail de cet ingénieur portait non seulement sur la pratique mais essentielle
ment sur I'expérimentation, il recherchait a travers ces analyses une représenta
tion de la prédiction d’un certain futur.

Dans le sujet qui nous intéresse le processus d’acquisition et d’analyse doit jouer
autour d’un objet, avoir vision plus large, au niveau du territoire global mais éga
lement une notion temporelle, envisager le futur du site, sa représentation dans
un « nouveau » territoire, un nouveau contexte avec de nouveaux usages, avec
un type de représentation (mise a disposition du public) qui I'inclut dans un pro
cessus long, telle une représentation mouvante de I'objet (on revient alors a la
notion d’aura). Aujourd’hui c’est un objet que 'on vient inclure dans un territoire
particulier mais il faut envisager de partir plutét d’un objet qui est inclut dans un
territoire soluble (ou dissoluble si 'on prend le sens scientifique, tel un corps qui
peut étre dissous par décomposition ou absorption), et ainsi reconstruire/décon
struire dans la prédiction d’un certain futur. L’étude et la recherche de formes
d’innovations dans le management, le développement et la promotion d’un patri
moine culturel (et plus spécifiquement archéologique) doit passer par une forme
de collaboration nécessaires et innovantes, dont l'interaction entre différentes
compétences qui s’opére dans le domaine du patrimoine.

Il est nécessaire de fournir une interaction significative entre I'application, la
théorie et des acteurs divers. Le systeme participatif permet des hypotheses
de projet, le code commun étant que la valorisation du site ne se limite pas a
des modeéles singuliers (souvent avec des résultats aussi colteux que stériles)
mais a des représentations a la fois duplicable et en synergie et inter-relation
avec le contexte. L'innovation numérique permet elle une popularisation et une
réactivation du site, a partir de ressources matérielles réelles et existantes. Plus
gu’une cohabitation, on recherche une subjectivité affirmée traitant de coutumes
contemporaines et d’'usages futurs possibles. On crée alors un dispositif a va
leur culturel et d’exploitation, qui recherche des stratégies compatibles pour une
re-évaluation viable des sites.
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